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INTRODUCTION AU PARCOURS

Au cours du 19¢ siecle, les Européens transforment en
profondeur leur rapport avec les arts de llslam. Dans
un contexte souvent violent et destructeur, marqué par
Uexpansion coloniale, les images des monuments, des
objets et de leurs ornements se diffusent. Des théoriciens,
des collectionneurs, des artistesy cherchent des réponses
a leurs interrogations sur le réle de l'art dans le monde
industriel moderne. Tapis et tissus, céramiques, métaux,
verres émaillés, marqueteries de bois et d'ivoire suscitent
U'émerveillement. Ils alimentent aussi une pensée critique

de la culture contemporaine. Dans ce cadre bouleversé,
ou l'angoisse de leffondrement cotoie livresse de la

Lisbonne
[}

Madrid Barcelone eRome

*Saint-Petershourg

eMoscou

Londres Berlin
Paris
L]
Viehne
Lyon ;
¥§ Venise o

W
Belg‘rade pet

Rhéne

. Istan
Edirne (Consta

Bursa

bul
ntinople)
%elznik #Ank

eKonya Ale

eSamarra

Samercande

L]
Boukhara

: Gorgan
Tabriz 'lAst%rabadl
ara . oTéhéran
eKayseri

«Mossoul

/”dl/s

eLahore

eDelhi  oFaizabad
eAgra

NIVEAU 1

-

..

op.
-

=
|||||::I
i

NIVEAU 2

Cordoue
L]

Athgnes elzmir
eGrenade

elspahan
sAntalyapgioche «Bagdad
«Alger . eSyracuse k

Tunit Beyrouthe ,Damas & %
"ot

puissance, prend corps un nouveau regard dont nous Ralerme

demeurons les héritiers. Tahger  .Oran
L'exposition suggéere que, dans ce regard, coexistent deux o Tlemcen
approches divergentes. D'une part, les arts de llslam Fes

sont utilisés comme décors pour la mise en scene de
fantasmes exotiques : palais et harems des Mille et une
Nuits qui peuplent limaginaire occidental et incitent a se
réfugier dans un réve intemporel. D'autre part, ces arts
sont abordés comme des modéles d’union entre lart et
la science : rigoureuses harmonies de formes dont la
compréhension implique une remise en cause des codes
occidentaux de la représentation. Entre ces poles oscille,
aujourd hui comme hier, le rapport complexe entretenu
par U'Europe moderne avec les arts de l'lslam.
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Aden [l Eveils : aux sources de Uhistoire des arts de U'lslam
2 Etudes: premiéres approches architecturales
3 Récoltes : Albert Goupil, collectionneur
[ Fantasmes : les arts de l'lslam dans la peinture orientaliste
5 Reflets : les Fortuny, de Grenade a Venise
6 Figures : le modéle des « miniatures »
. Grammaires (1) : Ulslam Arts & Crafts
8 Grammaires (2] : Ulslam et le rationalisme décoratif francais
9 Pratiques : « Renaissance orientale », les ambiguités d'un mythe
. « Révélations » : selon Matisse, selon Klee

Suite du parcours
vers Uexposition-dossier
« Lyon et les arts de Ulslam »
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1§ EVEILS : AUX SOURCES DE L’HISTOIRE
DES ARTS DE L’'ISLAM

Les ceuvres islamiques commencent a étre collectionnées et étudiées scientifiquement en Europe
a partir de la fin du 18¢ siécle. On les considére d’abord comme des documents historiques et
linguistiques ; progressivement cependant, leur dimension artistique commence a étre prise en
compte.

Lintérét des occidentaux pour les arts de llslam est aussi
ancien que leurs rapports avec llslam lui-méme. Il n'a
jamais cessé de nourrir, par les jeux de la fascination ou de
la répulsion, une interrogation sur soi a travers la figure de
lautre. Le tournant du 18¢ et du 19¢ siecle introduit cependant
une rupture majeure. C'est le début de nouvelles pratiques
expansionnistes européennes, inaugurées par lexpédition
de larmée francaise en Egypte entre 1798 et 1801. Ce sont
aussi les premiers moments d’'une histoire de lart a ambition
scientifique, étendue aux mondes non-européens.

Le cas francais est particulierement révélateur : la Révolution
permet la constitution de collections publiques, au Louvre et a la
Bibliotheque nationale, qui rassemblent des ceuvres auparavant
dispersées dans les collections royales ou ecclésiastiques.
Des collections privées apparaissent également, comme celle
du duc de Blacas.

Ces ceuvres sont essentiellement abordées comme des témoins
pour comprendre l'histoire, les meceurs, les usages linguistiques
des peuples de l'lslam. Les inscriptions et les textes constituent
la principale raison de lintérét qu'on leur porte, comme l'atteste
la publication en 1828 des Monuments musulmans du cabinet o -

de M. le duc de Blacas, par le savant linguiste Joseph-Toussaint i?g“d?é'rb: Mana al-Mawsil
Reinaud. Cependant, un regard esthétique enrichit peu a peu |\ 4, Nord (Mossoul], 1232
Uapproche documentaire. En 1866, lorsque le British Museum  Alliage cuivreux martelé, gravé

de Londres achéte en bloc la collection Blacas, ce retournement et incrusté d'argent et de cuivre
est accompli. Londres, British Museum

p) ETUDES : PREMIERES
APPROCHES ARCHITECTURALES

Lexpansionnisme politique, économique et militaire européen favorise les voyages, dont les
artistes ont pour mission de raconter Uhistoire en images. Une géographie fétiche de « U'Orient »
islamique se met alors en place, ou de grands poles d’attraction - Grenade, Le Caire, Istanbul,
Ispahan notamment - tiennent le devant de la scéne. Cette renommée n’est pas due seulement a
une aura de légende mais a des études architecturales minutieuses, animées par une passion de
Uexactitude.

i Pour rassembler les acquis de l'expédition francaise en Egypte, une

monumentale Description de ['Egypte... est publiée entre 1809 et

1829. Celle-ci est plutdt centrée sur I Egypte ancienne mais, dans son

i sillage, une série de publications consacrées aux hauts lieux de l'lslam

W voit le jour entre les années 1830 et les années 1850. Leurs auteurs -

i souvent des architectes -, partis en quéte de temples égyptiens, grecs

ou assyriens, découvrent, dans les mosquées du Caire, d’Istanbul ou
d’Ispahan, un monde de formes insoupconnées.

- - - . i Dans leurs travaux, 'émerveillement se convertit aussitot en analyses
] | L J mathématiques et techniques. A contre-courant des réveries
firH . e
: LA (

orientalistes de certains artistes, ils soulignent la parfaite rigueur
géométrique des ornements et des constructions.
Pascal Coste (1787-1879) Rapidement, ces voyageurs nouent des liens entre eux et contribuent
Détails du médresseh [Chah-Sultan-Hussen], 3 fajre natre lidée d’une unité esthétique de llslam, fondée sur
sf")?x':'c’_')'(‘)‘('\','?gzﬂ;’der"es delaPerse, 1867,  |'5ccord entre Lart et la science. LAlhambra, prestigieux palais des
Ispahan, 11 et 12 mai 1840 derniers rois « maures » de Grenade au 15° siécle, s'impose glors
comme le modele par excellence de cette esthétique scientifique,

Encre et aquarelle sur papier
Marseille, Bibliothéque municipale ou architecture et décoration ne font qu'un.

a vocation régionale de lAlcazar

t] RECOLTES : ALBERT GOUPIL, COLLECTIONNEUR

Au 19¢ siecle, lafflux d’ceuvres islamiques en
Occident est grandement facilité par la domination
impériale qu’exercent progressivement les puissances
européennes sur UAfrique et UAsie.

Précédant les musées, certains amateurs privés
constituent de spectaculaires collections motivées par
le culte impérieux du « bel objet », mais également
par langoisse de voir disparaitre des cultures que
UEurope moderne contribue elle-méme a fragiliser.
Lappropriation matérielle refléete ainsi un double désir
de captation culturelle et de préservation patrimoniale.

Parmi les premiers collectionneurs d’objets « orientaux »,
Albert Goupil fait figure de pionnier. Fils d'un des plus grands
marchands d’art parisiens, ilaccompagne en 1868 une expédition
en Egypte conduite par son beau-frére, le peintre orientaliste
Jean-Léon Gérome. Sur place, il se passionne surtout pour les
arts de U'lslam et poursuit son périple en Palestine, au Liban et
en Turquie, jusqu’a Istanbul. A son retour a Paris, il consacre
sa vie a sa collection, installée dans un « salon oriental », et - S -

2 . Egypte ou Syrie, fin du 14¢ siécle
dans un autre consacré aux arts de la Renaissance, le « salon Ve, décer Gl o dlore
occidental ». Dans ces espaces hybrides, a mi-chemin entre |yon, musée des Beaux-Arts
la mise en scene pseudo historique et la salle d'exposition,
convergent, au cours des années 1870, amateurs et artistes.
Parallelement, Goupil organise la premiere exposition publique spécifiquement consacrée aux arts de l'lslam, a
l'occasion de l'Exposition universelle a Paris en 1878. Il collabore également avec le musée des Arts décoratifs,
pour y donner droit de cité a ces traditions.
En 1888, apres sa mort prématurée, sa collection est dispersée a 'Hotel Drouot au cours d’une vente historique.
Pour la premiere fois, certains musées se mobilisent poury acquérir des piéces particulierement remarquables :
c’est notamment le cas du musée des Arts décoratifs a Paris et du musée des Beaux-Arts de Lyon.

Lampe de mosquée au nom du sultan Barquq

n FANTASMES : LES ARTS DE L'ISLAM
DANS LA PEINTURE ORIENTALISTE

La peinture dite « orientaliste » se donne pour but de batir un
monde paralléle, une échappée dans un réve, qui va de pair avec
un rejet de la modernité occidentale en marche : « tout excepté
notre pauvre petit maigre et triste monde », comme Uécrit Jules
Renard en 1889. Les arts de llslam sont alors enrégimentés
dans la puissante machinerie visuelle de ce réve exotique :
théatre d’automates ou femmes voluptueuses, religieux exaltés
et esclaves a la peau noire tournent indéfiniment sur fond de
mosquées, de moucharabiehs et de palmiers.

Reproduits avec une exactitude minutieuse dans des compositions souvent
narratives, les objets d’art et les monuments de l'lslam doivent persuader
les spectateurs de lauthenticité de ces scenes fantasmagoriques.
De documents, ils deviennent décors, écrin d’'un monde en lévitation,
échappant a la réalité moderne.

Cette fable « orientale » correspond exactement aux principes de la Jean-Léon GEROME

représentation académique. A la différence de la photographie, la peinture ~ Bain maure

permet de donner a limaginaire les apparences chatoyantes de la réalité. \:‘er_f 1880;1_?85

Au cours d'innombrables voyages et séjours en « IOrient », arFistes et S:rlfFrS:nrcizlci, Museurn of Fine Arts
savants ont ainsi collaboré pour produire des représentations a la fois

séduisantes et dépréciatives de ces cultures voisines : simultanément, on

en célébrait le passé flamboyant et on en stigmatisait la décrépitude présente.

Peu a peu, la nostalgie romantique pour un monde des origines s'est corrompue et transformée en production
commerciale et répétitive de stéréotypes sur la cruauté, la sensualité ou le fanatisme « orientaux ». Les scénes
érotiques et sadiques, en particulier, y sont les reflets déguisés, transportés en « Orient », d'obsessions propres
aux sociétés occidentales.

Véritable propagande par limage, ces représentations sont la cellule-mére d'un exotisme de bazar dont le
tourisme contemporain est aujourd’hui Uhéritier.

E REFLETS : LES FORTUNY, DE GRENADE A VENISE

Chez le peintre catalan Mariano Fortuny y Marsal et chez son
fils, le décorateur Mariano Fortuny y Madrazo, se reflétent les
contradictions de Uorientalisme artistique européen. D’un coté,
ils sont tributaires d’'un systéme idéologique qui joue avec les
clichés et les fantasmes. De lautre, ils sont profondément
bouleversés par leur rencontre avec ces arts qu’ils collectionnent
avec passion et qui modifient leur regard.

Le premier contact du peintre Mariano Fortuny avec « l'Orient » a lieu a
l'occasion de la guerre coloniale menée par Espagne contre le Maroc, ou
il est envoyé, en 1860, par le gouvernement provincial catalan. A partir de
la, tout en déployant dans sa peinture les stéréotypes de la fable orientale,
il se consacre a la connaissance des arts de llslam qu'il collectionne,
en lien avec de grands amateurs parisiens comme Albert Goupil ou le
baron Davillier. A Grenade, entre 1870 et 1872, Fortuny se passionne pour
il les céramiques arabo-andalouses a lustre métallique. Lorsqu’il meurt
ﬂ“ 1 prématurément, a Rome, dans son atelier-musée concu sur le modele
il du « salon oriental » de Goupil, lamateur d’arts de 'lslam qu’il est devenu
tend a concurrencer le peintre en lui.

Mariano FORTUNY Y MADRAZO
Veste courte Installé a Venise, son fils Mariano Fortuny y Madrazo s'engage dans la

Vers 1930 décoration. Par la virtuosité de ses créations textiles, il fascine UEurope

Velours de soie grenat a décoration
imprimée dorée et argentée
Madrid, collection particuliere

des lettrés et des mondains. Concu comme le théatre grandiose
d'un monde de réve, son palais-atelier est empli de ses collections de
tissus précieux. La, non sans mélancolie, il cherche a ressusciter un passé
mythique. Par des techniques d’estampage gardées secrétes, il s'efforce
de produire des effets ou la couleur et la lumiére comptent autant que
l'allusion historique.

E FIGURES : LE MODELE DES « MINIATURES »

Les Européens se sont attachés avec prédilection, au
19¢ siecle, a lidée trop simple que Uart islamique était
hostile a la figuration des étres animés. Cette idée
permettait d’opposer un monde d’images figuratives,
en Occident, et un monde sans images, en « Orient »,
suscitant, pour cette raison méme, a la fois Uadmiration
et le mépris. Au fur et a mesure du progrés des
connaissances visuelles, ce cliché a cependant été
remis en cause.

Innombrables sont les objets islamiques figuratifs rassemblés
en Occident. Parmi eux, les images venues d’lran jouissent
d’un prestige particulier, dont témoigne le succés parisien des
copies réalisées par le jeune peintre Jules Laurens a Ispahan
et a Téhéran en 1848-1849. Il n'empéche que les peintures
persanes (qu'on appelle communément « miniatures »)
restent assez mal connues jusqu’au début du 20¢ siecle. Elles
sont souvent confondues avec les peintures en provenance
de l'Inde moghole, qui constituent le principal support d’'une
comparaison avec la peinture occidentale.
Dés les années 1820, ces peintures indiennes et parfois persanes
sont observées par des artistes de la génération romantique,  Gustave Moreau
qui y trouvent loccasion de réveries iconographiques, mais Etude de fauconnier a cheval (détail)
aussi d'observations techniques sur la couleur et le dessin. Crayon, aquarelle et gouache blanche sur
En témoignent les études de Delacroix et de Chassériau, E)ap.‘er'calq,ue ceiEEale

P N : . aris, musée Gustave-Moreau
réalisées a partir des fonds des manuscrits et des estampes de
la Bibliotheque nationale.
Plus tard, Gustave Moreau s'inscrit dans cette lignée ; ses études
de peintures indiennes lincitent a pousser a son paroxysme,
dans son ceuvre, la tension entre figuration et ornement.

GRAMMAIRES (1) : ISLAM ARTS & CRAFTS

Dans la seconde moitié du 19¢ siécle, la France et le Royaume-Uni
promeuvent les modéles islamiques pour améliorer la qualité
- et donc la compétitivité - de leurs productions manufacturées.
Par leur rationalité, ces modéles peuvent s’adapter aux systemes
de production industriels. Par leur richesse ornementale,
ils doivent stimuler Uinvention des décorateurs ou « designers »
modernes.

Au Royaume-Uni, le plus fervent défenseur de la lecon de llslam est
larchitecte Owen Jones. Dans sa Grammaire de [‘'ornement publiée en
1856, il donne aux cultures islamiques une place centrale. La notion
meéme de « grammaire » constitue une déclaration de guerre a 'encontre
des pastiches historicistes. Pour Jones, il ne s'agit plus de répéter des
styles du passé, mais de comprendre des principes de création (comme
on apprend les régles grammaticales). L'lslam est le meilleur mai'tre en la
matiere : la rigueur avec laquelle les ornements s’y déploient, a partird’un
nombre minimal de formes élémentaires, rappelle a la fois les principes

Owen Jones de la syntaxe et ceux de la musique engendrée par les sept notes de la
Moresque n° 1, projet pour gamme.
The Grammar of Ornament, pl. XXXIX La position de William Morris - véritable maf'tre du mouvement

1856
Encre et aquarelle sur papier
Londres, Victoria & Albert Museum

Arts & Crafts (Arts et Artisanats) - et de ses proches est plus complexe.
Leur violent rejet de la civilisation moderne, dans lesprit de ['écrivain
John Ruskin, les conduit a condamner tout processus industriel et a
célébrer avant tout le Moyen Age occidental. Mais ils se passionnent
également pour les céramiques et les textiles « orientaux », ou
la profusion ornementale leur semble étre lindice de la joie physique
de l'artisan au travail, par opposition au malheur de Uouvrier industriel.

E GRAMMAIRES (2) : L'ISLAM ET LE RATIONALISME
DECORATIF FRANCAIS

Le mouvement des « réformateurs » anglais, en matiere
décorative, a son paralléle en France, sous l'égide du rationa-
lisme défendu par Uarchitecte Viollet-le-Duc. Avant tout attaché
a larchitecture gothique, ce dernier encourage aussi, a partir
desannées 1860, des études sur les traditions non-occidentales.
ILcélébre la « parfaite simplicité » des principes architecturaux
et décoratifs islamiques, en s’opposant a la vision « féerique »
des orientalistes, ces « partisans de la fantaisie en tout ».

En dépit de ses propres convictions sur la suprématie de l'art persan, },EUI Lt
il soutient les études de son éleve Edmond Duthoit sur les monuments OIS
médiévaux de Tlemcen, en Algérie. Ces recherches contribueront a la 3 O I-]
protection du patrimoine islamique algérien, apres des décennies de VYT g#"‘ﬁlﬁﬁ
destruction sauvage par le colonisateur. @ $$'I Ilﬁ
Viollet-le-Duc préface également, en 1874, l'ouvrage de Léon Parvillée Tojvtes v i85 SLaTy]
intitulé Architecture et décoration turques au XV siecle. Parvillée, qui l"mhfh":'-":“‘

a vécu en Turquie et a restauré les monuments ottomans de la ville de

Bursa, consacre le restant de sa vie, a Paris, aux nouvelles techniques

dF:‘ l_a _céramique_. Par_ ses collections et ses productions, il joue un role et e, Foaah

décisif dans la diffusion des arts ottomans en Europe. [étude pour Claires-voies et détails divers.
Mais le plus original demeure Jules Bourgoin. Lors de séjours en PLV. De la mosquée de Touloun. Le premier
Egypte, avec des incursions en Syrie et en Palestine, il sadonne avec Ppanneau dérive du réseau hexagonal, dans
passion a l'étude des ornements islamiques. Les Arts arabes, 1868-1873, pl. 85] . d.
Aprés le premier voyage, il publie Les Arts arabes, ouvrage 18631868 ;

. p . P . y g ’ P . ' 9 Crayon, plume, encre et aquarelle sur papier
immeédiatement considéré comme magistral, permettant de « classer,  paris, Ecole nationale supérieure des
étiqueter et ordonner le kaléidoscope musulman » (Louis Gonse). beaux-arts

Pourtant, cette lecture rationaliste ne refléte pas l'angoisse violente

de Bourgoin face a la vision scientifique. En 1880, il publie une Grammaire élémentaire de l'ornement ou
commence a s'exprimer sa quéte d’'une langue universelle des formes, la « graphique », associant mise en ordre
géométrique du monde et liberté subjective de la création. Mais cette démarche lisole de ses contemporains
et le conduit aux limites de la folie.

Jules Bourgoin

B PRATIQUES : « RENAISSANCE ORIENTALE »,
LES AMBIGUITES D’UN MYTHE

Lidée de « Renaissance orientale » apparait au 19¢ siecle. Elle consiste a penser que « U'Orient »
peut jouer, pour UEurope moderne, le role que UAntiquité gréco-romaine a joué au 15¢ siécle.
Cette idée est d’abord philosophique et littéraire, centrée sur Ulnde. Puis elle se déplace vers
les arts décoratifs, et fait référence a Ulslam. Les arts du feu - céramique et verre - sont
particulierement concernés.

Maftres-verriers et céramistes tentent notamment de percer les secrets du verre émaillé égyptien ou de la
céramique polychrome ottomane, qui fascinent aussi bien pour leur excellence technique que pour leur
originalité esthétique. En prenant ces arts anciens et raffinés pour modéles, certains grands artisans européens
aspirent a conquérir le méme prestige intellectuel que celui dont jouissent les artistes des beaux-arts. Ils se
veulent les messagers d'un monde de formes nouvelles, qui n’imitent pas UAntiquité gréco-romaine, mais en
transforment complétement U'héritage.

La fascination pour les verres et les céramiques de
llslam explique que nombre de productions hésitent
alors entre le pastiche et la véritable création. En
témoignent les verres de Philippe-Joseph Brocard
ou les céramiques de Théodore Deck, obsédé par le
lustre métallique arabo-andalou et par le rouge d’lznik.
Inversement, c'est sans doute pour échapper a ce piege
de la copie qu'Emile Gallé finit par s'écarter de toute
référence a llslam a partir des années 1890, apres y
avoir puisé une partie de son inspiration.

Quant au céramiste André Metthey, bouleversé par
une exposition des « arts musulmans » au musée des
Arts décoratifs en 1903, il décide de se consacrer a la
« renaissance de la faience stannifere », en s'appuyant
sur les avancées contemporaines de la peinture.

Bouteille a long col
Egypte, premiere moitié

Eugene-Victor Collinot
Bouteille a long col

du 14¢ siecle Vers 1863
Verre a décor émaillé et doré  Fai'ence a décor polychrome
New York, The Metropolitan Paris, musée des Arts décoratifs

Museum of Art

ET] « REVELATIONS » : SELON MATISSE, SELON KLEE

Depuis la Renaissance, l'art européen est dominé par la question de la ressemblance dans les
images : la mimésis. Au début du 20° siécle, la remise en cause de ce principe d’imitation conduit
certains artistes a explorer les approches élaborées par d’autres cultures. Découvrant les arts
de Ulslam, Paul Klee et Henri Matisse y puisent, chacun a leur maniére, un encouragement a
transformer radicalement le rapport occidental avec les images, en dépassant lopposition
traditionnelle entre décoration et représentation.

Henri Matisse découvre les arts de llslam dans les collections
privées, dans les musées et dans les expositions, notamment celle des
« chefs-d'ceuvre de lart musulman » a Munich en 1910. Le souvenir
de cette exposition l'a accompagné toute sa vie, l'incitant a affirmer en
1947 : « La révélation m’est venue de ' Orient ».

Il voyage en Algérie en 1906 et se rend également en Andalousie et a
Tanger entre 1910 et 1913. La notion de « décoratif » devient le pivot
de son esthétique.

Revenant a une inspiration orientaliste dans ses « odalisques » des
années 1920, Matisse retrouve sa grande vision décorative a la fin
de sa vie, lorsqu’il réalise ses compositions en papiers gouachés et
découpés.

Paul Klee voyage en Tunisie en avril 1914. A Kairouan, il découvre la
Grande Mosquée, chef-d'ceuvre des 9¢-10¢ siecles. Il note alors dans
son journal : « C'est le sens de cette heure merveilleuse : la couleur
et moi, nous ne faisons qu’'un. Je suis peintre. »

Jusque dans les dernieres années de savie, il reprend régulierement le
motif minimal et gracieux de la coupole hémisphérique des mosquées
de Kairouan. Il utilise également volontiers le motif du tapis. Paul Klee
Dans la plupart de ses ceuvres de peintre, une ébauche de narration Mt dem griinen Quadrat [Au carré vert], 69
semble trébucher et se perdre au sein d'un pur réseau décoratif ; Aquarelle Surp;;g
inversement, des configurations abstraites paraissent sur le point de  Greichen & John Berggruen, San Francisco
se transformer en signes cabalistiques. Battements incessants qui

constituent autant de passages transgressifs, pour lceil et pour

Uesprit, entre le royaume de lornement et celui du réve.

Henri Matisse,

Les Tapis rouges
Eté 1906

Huile sur toile
Musée de Grenoble
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Au 19¢ siécle, Lyon joue un réle particulier dans la découverte
des arts de llslam. Dans cette ville prospéere engagée dans
le développement industriel et bancaire, les grands bourgeois
aiment a s’entourer d’objets précieux. A partir des années 1860,
certains de ces collectionneurs se passionnent pour les objets
de U'Espagne musulmane, du Maghreb, d'Egypte, de Turquie ou
encore du Proche et Moyen-Orient.

Sur le modele des grands musées européens et sous linfluence
de ces amateurs éclairés, les musées lyonnais constituent peu
a peu des collections « d'art oriental » et de grandes expositions
sont organisées, dans le but explicite de renouveler le regard
des artisans et de favoriser ainsi la création artistique. Sous
linfluence de cette vogue « orientalisante », la « mauresque »
et « larabesque » comptent bientot parmi les ornements
privilégiés de la soierie lyonnaise.

C’est cet engouement lyonnais pour les arts de llslam que
cette exposition propose de découvrir.

Plaque de revétement en forme d’étoile

Iran, 13¢ ou 14¢ siecle

Céramique siliceuse a décor lustré sur glacure stannifere
Don Edouard Aynard, 1880

Lyon, musée des Beaux-Art
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