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LOUIS CRETEY

un visionnaire
entre Lyon et Rome

Exposition du 22 octobre au 24 janvier 2011

COMMUNIQUE DE PRESSE

Commissariat de l'exposition
Pierre Rosenberg de ['Académie francaise, Président-directeur honoraire du musée du Louvre et
Aude Henry-Gobet, Docteur en histoire de lart.

Suite aux travaux de restauration du décor du réfectoire de l'abbaye Saint-Pierre, le musée
consacre une grande exposition a Louis Cretey (Lyon, entre 1630 et 1635 ou 1637 - aprés 1702),
peintre majeur du 17¢ siécle. Soixante tableaux et dessins provenant pour la plupart de collections
privées mais aussi d’institutions francaises et étrangéres célébrent l'artiste. Son style, poétique et
expressif, délicat en méme temps que profondément dramatique, fait du peintre un visionnaire,
véritable précurseur de l’art moderne.

Louis Cretey, un peintre majeur du XVlle siécle

Si Poussin et Claude Lorrain ne manquérent jamais d’admirateurs, il fallut la patience des
historiens de l'art des 19° et 20° siecles pour redécouvrir et mettre a 'honneur U'ceuvre des freres
Le Nain, puis celui de Georges de La Tour.

Louis Cretey mérite une réhabilitation comparable. L'artiste dont la carriere se partage entre Lyon
et Rome occupe durant la seconde moitié du 17° siecle un rang majeur. Mais ce qui le distingue de
ses contemporains francais, c'est l'étrangeté de sa maniére de peindre, faite d'une exceptionnelle
hardiesse du pinceau et d'une vision que l'on pourrait qualifier d’hallucinée, quels que soient les
sujets, religieux ou profanes, qu’il aborde.

Entre Le Brun (1619-1690), le grand maitre de Versailles, et Watteau (1684-1721), le rénovateur de
la peinture francaise, Cretey s'impose par loriginalité de sa conception picturale et par sa
modernité.

Louis Cretey, entre Lyon et Rome

Originaire de Lyon, ou il est sans doute né vers 1637, Cretey s'est formé dans une famille d’artiste.
Il choisit de s'installer a Rome au début des années 1660. C'est 'époque ou la ville éternelle
regorge de grands maitres rivalisant entre eux et avec l'exemple des plus éminents témoins de
l'art renaissant et baroque. Lettré et avisé, Louis Cretey se constitua rapidement une réputation
qui lui attira les faveurs des mécénes. C'est dans ce contexte que notre peintre forgera un style
fascinant et original, puisant avec subtilité a toutes les traditions de l'art européen.

Vers 1680, Cretey choisit pourtant de revenir a Lyon, ou il va rapidement intégrer le cercle de
Thomas Blanchet, le plus influent peintre lyonnais de son temps. Il participe alors a deux chantiers
remarquables : la décoration du réfectoire de 'abbaye des dames de Saint-Pierre, actuel musée
des Beaux-Arts, et l'ancien Palais de Justice de Lyon, dit Palais de Roanne. Ces deux
contributions, toujours conservées, attestent d'une maestria sans égale dans la capitale des
Gaules, ce qui lui valut de nombreuses autres commandes.

Vers 1700, Cretey décide de retourner a Rome, donnant ainsi a sa carriere et a son style une
impulsion nouvelle. Il approfondit encore sa vision, en jouant de l'abstraction des formes et du
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clair-obscur comme un véritable précurseur de l'art moderne. Surprenante révélation de
l'exposition, cet ultime volet de l'ceuvre de Louis Cretey souligne encore une fois la puissance et la
liberté d'inspiration de cette peinture francaise du 17° siecle, trop souvent réduite a des lieux
communs comme l'académisme ou le classicisme.

L'exposition célebre le dernier grand peintre du 17° siecle qui n‘ait encore fait l'objet ni d'un
ouvrage ni d'une exposition. Les ceuvres présentées proviennent pour la plupart de collections
privées mais aussi d'institutions francaises et étrangeres parmi lesquelles le Detroit Institute of
Arts (USA), le palais Barberini et le musée du Vatican a Rome (ltalie), le National museum a
Stockholm (Suéde], le Musée du Louvre 3 Paris.

FONDATION Cette exposition a bénéficié du soutien de la Fondation BNP Paribas
a2 BNP PARIBAS pour la restauration du décor peint par Louis Cretey dans le Réfectoire.



L=/ FONDATION
‘98 BNP PARIBAS

LA FONDATION BNP PARIBAS, MECENE DE L'EXPOSITION « LOUIS CRETEY, UN VISIONNAIRE ENTRE
LYON ETROME »
A TRAVERS LA RESTAURATION DU DECOR BAROQUE DU REFECTOIRE .

Aprés avoir soutenu la publication de I'album pottsur les collections permanentes du musée dasxBea
Arts de Lyon ainsi que la restauration d’'un tabldauVictor Orsel intituléMoise présenté a Pharapla
Fondation BNP Paribas s’est a nouveau associée @wéeMdes Beaux-Arts de Lyon en soutenant la
restauration du décor baroque peint par Louis €réd@s le réfectoire de 'abbaye Saint-Pierre.

Artiste né a Lyon au milieu du XVikiécle et issu d’'une famille de peintre, Louist€yese voit confier par
Thomas Blanchet, peintre officiel de la ville deoby la réalisation des décors de I'abbaye Saint®jie
actuel musée des Beaux-Arts de Lyon. Pour le mfectil réalise deux toiles sur grand formiza
Multiplication des PaingtLa Céne (10,75 m x 5,25 m trois toiles pour oculi représentdissomption
I'Ascensionetle Char d’Elie(3 m x 3,90 m). Ses anatomies déformées, les -@hassurs et les effets de
halos lumineux sur certaines parties du décorsmmésentatifs de son ceuvre. Parfois rapprochpeieses
génois, Louis Cretey apparait comme un artistei@igp inclassable parmi les peintres francais.

L’'usure du temps avait altéré ces peintures. Ell@sent perdu fraicheur et splendeur et présentarestat
critique. Constituant aujourd’hui le seul décordapre encore existant a Lyon, une nouvelle campdgne
restauration apparaissait comme étant nécessairdgeauvegarder. Restauré au sein méme du netée,
ensemble est I'une des ceuvres phares de I'exposiémporaire consacrée a Louis Cretey dont le
commissariat est assuré par Pierre Rosenberg aad&mie frangaise, Président-directeur honoraire du
musée du Louvre, et Aude Henry-Gobet, Docteur stoine de I'art.

PRESERVER ET FAIRE CONNAITRE LES RICHESSES DES MUSEES

Mécene fidéle et reconnu des musées, la Fondatidh Baribas s’attache a préserver et faire conrlalire
richesses. C’est ainsi qu’elle apporte son sowtienpublication d’ouvrages sur les collectionsnarentes
des musées et a la restauration de leurs chefssEaauravers le programnBNP Paribas pour I'Art

« BNP Paribas pour I'Art »

Restaurer des ceuvres abritées dans les muséesrgsarver, mettre en valeur et famécouvrir ce
patrimoine, tel est I'objet du programBBP Paribas pour I'’Arfancé en 1994.

En seize ans, ce programme a permis la restaurddoplus de deux cents ceuvres couvrant toutes les
périodes de I'histoire de I'art et conservées daasplus prestigieux musées et monuments frangaigip
lesquels l&Chateau de Versaillegplafond peint par Frangois Lemoyne dans le Sdlbiercule), leCentre
Georges Pompidou(My Flower Bedde Yayoi Kusama) ou encore meusée d’Orsay(la collection de
pastels). Ce programme bénéficie également aux @ausg régions comme par exemplenasée des
Augustins de Toulouse(statue représentant une Vierge a I'Enfant dif ¥iécle,Nostre Dame de Grasse),

le musée de I'’Abbaye Sainte-Croix des Sables d’Olonr{eollection Gaston Chaissac) ou encorelesée

des Beaux-Arts de Quimperrestauration en cours de la collection de peistitediennes anciennes).

Attachée a accompagner le développement du grolje Baribas a linternational, la Fondation BNP
Paribas multiplie, depuis 2004, ses interventiamzes de grands musées internationaux comnstéeel
Museum de Francfort en Allemagne Triptyque de la Viergale Macrino d’Alba), IArt Gallery New
South Wales de Sydneyen Australie The Boar Huntde Franz Snyders),Att Gallery of Ontario au
Canada Jar of Apricotsde Jean-Baptiste Chardin), Musée Byzantin et Chrétien d’Athénesen Grece
(dix fresques d'époque post-byzantine)Vien Loon Museum d’Amsterdam aux Pays-Bas (six panneaux
peints par Jurriaan Andriessen),Galerie Tretiakov de Moscouen Russie (Triptyquees Baigneusede
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Natalia Gontcharova), le futmnusée de la mosaique d'Alexandrien Egyptgavec la restauration en cours
de mosaiques antiques retrouvées a Alexandriencore lePeranakan Museum de Singapouravec la
restauration d’une nappe brodée de perles dataahlolut du 2Dsiécle.

A PROPOS DE LAFONDATION BNP PARIBAS

Placée sous I'égide de la Fondation de Franceptaldtion BNP Paribas s'attache a préserver et faire
connaitre les richesses des musées, a encouragerédgeurs et interprétes dans des disciplinesigées

par le mécénat d'entreprise et a financer des amuges de recherche médicale dans des secteurinte po

La Fondation BNP Paribas soutient par ailleurs plegets en faveur de I'éducation, de l'insertiordet
handicap. Référent en matiere de mécénat au sgjrodpe, en liaison étroite avec I'ensemble deésEaux

en France et a I'étranger, la Fondation BNP Padbsasloppe ses programmes en accompagnant chacun de
ses partenaires dans la durée.

www.mecenat.bnpparibas.com

Contacts

Fondation BNP Paribas Heymann Renoult Associées pour la Fondation BNP Barib

Ann d’Aboville, chargée de mission mécénat patrimsoi Sarah Heymann, Eléonore Grau

Tél. : 01 42 98 13 54 ann.daboville@bnppariba®m Tél. : 01 44 61 76 76 - e.grau@heymann-renoult.com
www. heymann-renoult.com (documents téléchargeahies
site)



LOUIS CRETEY

un visionnaire
entre Lyon et Rome

L"EXPOSITION

Aprés Jacques Stella et Nicolas Poussin, le musée des Beaux-Arts de Lyon rend aujourd’hui hommage
a un autre peintre du 17¢ siécle bien inscrit dans ses murs : le lyonnais Louis Cretey. Auteur des
peintures que 'on peut encore découvrir dans le réfectoire du Palais Saint-Pierre, peintre singulier et
atypique en prise directe avec l'ltalie baroque de son temps, sa redécouverte date d'il y a a peine 40
ans. Elle a été rendue possible grace a U'ceil averti d'un collectionneur et de trois historiens de l'art.
Aujourd'hui, et pour la premiere fois, est réunie ici une grande part de son ceuvre, le catalogue
édité a l'occasion de l'exposition se chargeant de rendre compte de l'ensemble des peintures et
dessins connus ou attribués. Pour la tres grande majorité de ces tableaux, il s’agit de leur
premiére exposition au public. Ils laissent découvrir un artiste surprenant, au style personnel et
inventif et rendent a Louis Cretey une place de premier plan parmi les peintres de sa génération.
Cette exposition propose ainsi un nouveau regard sur l'art de la seconde moitié du 17° siecle.

LE CONTEXTE ARTISTIQUE FAVORABLE DE LYON

Profondément marquée a la fin du 16° siecle par la violence des guerres de religion opposant
catholiques et protestants, Lyon retrouve progressivement au début du 17° siecle la prospérité
qu’elle avait connue a la Renaissance.

Les artistes bénéficient de ce nouvel essor économique, de linfluence de familles puissantes et
d'un contexte favorable aux arts et aux lettres. Dans le second quart du siécle, les nombreux
ordres religieux présents a Lyon ont a cceur de reconstruire et embellir leurs églises, chapelles et
monastéres. L'opulence née de lactivité bancaire et manufacturiére de la ville favorise une
commande artistique de plus en plus intense.

Par sa situation a la croisée des chemins européens, Lyon est aussi une ville de passage,
notamment pour les artistes du nord sur la route de Ultalie. Rome est alors la destination de
prédilection pour les artistes en formation qui viennent y travailler d’apres les maitres anciens, de
l'Antiquité ou de la Renaissance. A l'aller comme au retour, on s'arréte a Lyon et certains artistes
se voient alors confier d'importants projets. En 1655, de retour de Rome, le parisien Thomas
Blanchet, s’installe ainsi a Lyon. Recevant de nombreuses commandes et la charge de « Peintre de
la Ville » en 1675, il y restera jusqu’a sa mort en 1689. Les chantiers qui lui sont confiés nécessitent
la contribution de jeunes talents, si possible formés en Italie et a Rome, comme Louis Cretey.

QUI EST LOUIS CRETEY ?

Nous ne savons que bien peu de choses sur la vie de Louis Cretey. Malgré les recherches patientes
menées ces dernieres années, de nombreux aspects de son parcours restent a découvrir. Mais
aujourd’hui une soixantaine d’'ceuvres ont été réunies et témoignent pour lui. Elles permettent de
découvrir une personnalité, un regard, une approche singuliére, un style « étrange » et tres personnel
auquel répond une rareté des sources qui n’est pas sans augmenter le mystere.

L'art de Louis Cretey est expressif et audacieux. Au coeur d'un siecle riche d'inventions artistiques ou la
rigueur et la retenue d'un Nicolas Poussin contrastent avec la truculence d'un Pierre Paul Rubens, ou
les paysages ouverts de Claude Le Lorrain s'opposent aux scénes d’intérieur peintes par un Rembrandt
ou les freres Le Nain, Cretey compose un ceuvre ouvert, étrange, subtil et parfois déroutant. S’il partage
avec sa génération un fort attachement romain, Cretey n’en est pas moins un artiste que l'on peut
qualifier de « hors normes ». Son éloignement physique et stylistique de la capitale le distingue de ses
contemporains parisiens. Son art parait a priori sans précédent et sans équivalent, s’inscrivant
stylistiquement - et sans conteste - dans un espace de créativité méridional, entre Lyon et Rome.



LOUIS CRETEY

un visionnaire
entre Lyon et Rome

PARCOURS DE L'EXPOSITION

LE PREMIER SEJOUR ITALIEN

Si les informations nous manquent pour comprendre la formation de Louis Cretey a Lyon, nous
retrouvons sa trace dans des archives romaines dés le début de l'année 1661. Comment a-t-il
financé son voyage a Rome ? Est-il protégé par des amateurs lyonnais qui favorisent ses projets ?
Aucun élément ne nous permet de répondre a ces questions, mais le jeune peintre s’installe pour
plusieurs années a Rome. En 1663, on sait qu’il réside seul dans le quartier de San Lorenzo in
Lucina, une paroisse ou de nombreux artistes francais vivent a cette époque.

Nous perdons sa trace en 1664 pour le retrouver en 1667, a Parme. La méme année, il retourne a
Lyon épouser Marie Pelaton. Aprés un nouveau séjour a Parme en 1669, Cretey est attesté a Rome
entre 1671 et 1679, avec sa famille. C'est la qu’il réalise la toile Marsyas et Olympos (Musées de
Sens) présentée dans l'exposition et au revers de laquelle on peut lire « Cretey Romae 1671 ».

A Rome, dans un climat d’une effervescence artistique rare, il semble que Cretey se forge une
réputation de taille a s’attirer les faveurs des mécenes romains les plus puissants comme le
cardinal Imperiali. L'étude de ses ceuvres montre par ailleurs un artiste tres sensible a U'art italien
contemporain, notamment celui du Bernin (1598-1680) ou de Pier Francesco Mola (1612-1666),
deux artistes majeurs de la Rome du 17°¢ siecle.

La représentation des saints

Cretey semble avoir eu un goQt prononcé pour les représentations de saints ou du Christ. La
puissance expressive des corps, meurtris ou glorieux, qui renforce le sentiment religieux de ces
images, est une des « signatures » de lartiste.

Lorsque Cretey s’installe a Rome en 1661, la ville est depuis plusieurs décennies le théatre d’'une
fastueuse renaissance artistique et liturgique, qui témoigne des efforts de la Papauté dans sa lutte
contre le protestantisme et les églises réformées constituées au 16° siecle. Cette propaganda fide
(propagation de la foi) s'appuie notamment sur une démultiplication des images religieuses, la
peinture comme la sculpture étant alors abondamment sollicitées pour la décoration des églises
et des chapelles.

La représentation des saints, considérés comme des modeles ou des intercesseurs entre les
hommes et Dieu, est alors privilégiée. Les amateurs d’art sont également sensibles a ce type de
sujet, commandant aux peintres des variantes de retables a succées ou bien des compositions
inédites. Ainsi, vers 1660, la représentation des saints s’est largement émancipée de son contexte
liturgique, méme si la piété en demeure un des ressorts essentiels.

Dans le cas de Cretey, on peut supposer que certains de ces tableaux étaient concus pour des
églises, tandis que d’autres, comme le Saint Roch, avait pour vocation de rejoindre les collections
particuliéres de riches amateurs d’art.

L’expression du sentiment religieux, entre ombre et lumiére

Plusieurs ceuvres peintes vers 1675-1680 présentent un méme jeu théatralisé dans le traitement
de la lumiere et de U'ombre qui differe des réalisations précédentes. Peut-étre désireux de
s'adapter au godt romain, le peintre explore les effets dramatiques qu'occasionnent 'éclairage
artificiel des intérieurs clos, ou celui plus diffus des nocturnes, sans négliger les coups de
projecteur, typiques de la théatralité sacrée.



Dans La Nativité (Detroit, The Detroit Institute of Arts), les visages de la Sainte Famille rassemblée
semblent éclairés par le corps méme de UEnfant qui vient de naitre. Cette concentration de la
lumiere rappelle certaines peintures de Carlo Maratta (1625-1713), dont lceuvre était
particulierement en vogue a Rome a cette époque.

Dans les scénes de martyre, les corps en souffrance ou mutilés contrastent avec ceux des
bourreaux qui, dans 'ombre, dominent la scéne. La Décollation de saint Jean Baptiste (Rome,
Galleria Nazionale d’Arte Antica, Palazzo Barberini] témoigne ainsi d'un ténébrisme exacerbé.
Initié a la fin du siécle précédent par des artistes comme Caravage, cet effet a été rendu encore
plus expressif et inquiétant par certains contemporains italiens de Cretey. Le clair-obscur - pour
reprendre un terme issu des ateliers du 16° siecle (chiaroscuro) - vise ainsi a exprimer Uintensité
et la violence du martyre en méme temps qu’il satisfait le got des amateurs pour une peinture
que Uon dirait aujourd’hui difficile, mais que le 17¢ siecle qualifiait simplement de sublime.

LE RETOUR A LYON

Nous ne pouvons fixer avec certitude la date du retour a Lyon de Louis Cretey et de sa famille. Il
est mentionné pour la derniere fois a Rome en 1679, paroisse Saint-Pierre, avec sa femme, Marie,
et une fillette de trois ans. C'est un artiste confirmé - il a environ 45 ans - au talent apprécié et
reconnu qui fait son retour a Lyon qu’il a quittée une vingtaine d’années plus tot.

En 1683, il recoit un paiement de mille livres des Jésuites pour deux tableaux réalisés pour le
college de la Trinité de Lyon : Saint Jéréme (Lyon, musée des Beaux-Arts) et Saint Guillaume
dAquitaine (Lyon, musée des Beaux-Arts] présentés dans lexposition. Les commandes
s’enchainent ensuite assez vite : la méme année il réalise deux ceuvres pour la trés importante
confrérie des Pénitents blancs du Confalon : Les Péelerins d’Emmadis (Lyon, église Sainte Blandine)
et son pendant, Le Christ devant Pilate (disparul).

Il travaille pour des particuliers et exécute notamment deux grandes toiles pour la salle des Etats
du chateau de Sassenage, prés de Grenoble, avant de participer a plusieurs décors sous la
direction du puissant Premier Peintre de la Ville, Thomas Blanchet, parmi lesquels celui du
réfectoire des Dames de Saint-Pierre en 1684. C'est également a cette époque qu'il s’installe pres
de U'église Saint-Paul ou il habitera vraisemblablement jusqu’a la fin de son séjour lyonnais autour
de 1696.

Un peintre apprécié des collectionneurs

Si Louis Cretey répond a des commandes importantes des institutions municipales et religieuses
de la ville, il n'en est pas moins apprécié des collectionneurs privés nombreux a Lyon. Il faut
rappeler ici que l'argent généré par l'activité bancaire et manufacturiere favorise une commande
particuliere de plus en plus intense.

Comme cela avait été le cas a Rome, Louis Cretey entretient ainsi des relations parfois tres
privilégiées avec de nombreux collectionneurs lyonnais et parisiens. Ceci est attesté par la
présence de ses ceuvres dans certains inventaires apres déces. La production de lartiste va
d’ailleurs évoluer entre 1680 et 1696 vers des tableaux de dimensions plus réduites propres au
goUt des particuliers de son époque.

La relation qu’il entretient avec Louis Bay de Curis, un marchand drapier fortuné, « écuyer
conseiller et secrétaire du Roy et de ses finances », en est un exemple. Dans les archives
paroissiales de l'église Saint-Laurent, on apprend ainsi que le 5 mars 1690, Louis Cretey baptise
sa fille Jeanne Marie. Le parrain de U'enfant n’est autre que Louis Bay. Ce baptéme témoigne de la
relation de confiance qui s’est établie entre l'artiste et ce marchand drapier fortuné. Amateur d’art
éclairé, Bay possede a sa mort environ quatre-vingt tableaux dont onze de Louis Cretey. L'artiste
lyonnais est suffisamment considéré pour étre, dans cette collection, aux cotés des ceuvres



d'artistes italiens du 16° et 17¢ siécles, de peintres du Nord comme Rubens et Rembrandt, et de
deux peintures de Nicolas Poussin.

Cretey dessinateur

L’exposition propose de voir dans un ensemble de 4 dessins - traditionnellement attribués a
l'artiste italien Mattia Preti (1613-1699), contemporain du Lyonnais - des ceuvres de Louis Cretey.
Pourtant, ces dessins ne possedent pas la méme provenance : deux d’entre eux sont issus de la
collection de Pierre-Jean Mariette (1694-1774) et sont conservés au Louvre, tandis que les deux
autres se trouvent aujourd’hui a l'Ecole des Beaux-Arts de Paris et a Malte. Ils forment cependant
un groupe de dessins au style parfaitement cohérent.

L'attribution de ces dessins a Cretey reste une proposition d'autant plus audacieuse que l'on ne
connait a ce jour aucun dessin qui puisse étre donné en toute certitude a lartiste. Nous nous
sommes ralliés a cette hypothese pour des raisons qui tiennent aussi bien a certains traits
communs aux dessins et aux tableaux de lartiste (soldats casqués aux fortes musculatures,
visages grimacants) et aux spécificités de son style nerveux.

Une importance croissante du paysage

Louis Cretey, maitre du paysage francais du 17¢ siecle ? Ce titre, que personne n’aurait pensé a lui
attribuer, semble pourtant bien mérité a la vue du surprenant Paysage montagneux (Collection
Michel Descours] présenté dans Uexposition. Dénué de toute figure et de tout prétexte narratif
habituel a cette époque, ce paysage est également une ceuvre rare et unique dans le catalogue
actuel des ceuvres connues de Cretey - bien que les archives en signalent d’autres qu’il faudra
retrouver. Du Christ et la Samaritaine (collection particuliere) au T7obie enterrant ses morts
(collection particuliére), 'artiste semble dans la recherche de fonds paysagés colorés, animés et
sensibles qui deviennent peu a peu le véritable sujet du tableau.

La facon dont le Paysage montagneux est composé est exemplaire a cet égard. Bien centrée sur
une masse montagneuse se détachant en gris vert au centre de la composition, la vue est
ordonnée par des variations chromatiques subtiles que l'on retrouve dans de nombreuses ceuvres
de lartiste. Cette utilisation de la couleur, typique d'un paysagiste averti, est extrémement soignée
dans les trois formats circulaires appelés fondi, peints trés vraisemblablement a la méme époque
que le Paysage montagneux.

Cretey et la peinture italienne de son temps

Nous avons évoqué a plusieurs reprises l'attrait incontestable que représentait pour Louis Cretey
les artistes romains de son temps. Parmi eux, on peut citer Pierre de Cortone et le Bernin, deux
grandes figures de la génération précédente a la sienne. Mais Cretey manifeste également une
attirance vers les ceuvres produites par la jeune génération des peintres qu’il fut certainement
amené a cotoyer pendant ses années italiennes.

Deux tableaux présentés dans l'exposition montrent des moines vétus de blancs. Un a été peint
par Louis Cretey, tandis que le second est de Pier Francesco Mola, un artiste romain contemporain
du Lyonnais. On peut supposer que Cretey a vu l'ceuvre de Mola et qu’il a été marqué par certaines
de ses caractéristiques comme la position oblique du corps du saint et le principe d'une
physionomie émaciée et burinée. Mais linterprétation que propose Cretey est cependant bien
personnelle et d'une modernité surprenante. Il fait 'économie du paysage et des chérubins
incarnant chez Mola la vision divine et concentre 'attention du spectateur sur la figure du saint. Le
vétement est travaillé de facon presque sculpturale et le faciés, révulsé d’émoi, est présenté en
légere contreplongée. Cette conception quasi expressionniste du corps et du visage a la bouche
entrouverte, au nez busqué et aux yeux exorbités constitue l'une des signatures de l'art de Cretey
durant la décennie 1680.
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Les grands chantiers lyonnais

En 1686, quand Louis Cretey commence a travailler avec Thomas Blanchet pour le Palais de
Roanne - siege de la justice a Lyon -, les deux artistes collaborent déja depuis deux ans. « Peintre
de la Ville », Thomas Blanchet a a sa charge les grands chantiers d’embellissement de Lyon de la
seconde moitié du 17° siecle. A ce titre, il avait déja fait appel a Louis Cretey en 1684 pour
participer a la décoration du réfectoire du Palais des Dames de Saint-Pierre, actuel musée des
Beaux-Arts.

Invité également a concevoir le décor de la Chambre criminelle du Palais de Roanne, Blanchet fait
appel a plusieurs artistes dont Cretey et Marc Chabry. Il s’agit de réaliser un décor constitué d'un
plafond et de huit tableaux décorant les quatre murs de la salle. Le programme prévoit des sujets
rares, évoquant certains proces mémorables dont l'auteur romain Valere Maxime a retracé
Uhistoire au 1er siecle apres J-C. Les ceuvres rassemblées dans l'exposition témoignent de ce
projet dont la reconstitution de l'ensemble est aujourd’hui rendu difficile par la disparition de
certains tableaux.

La confrontation des ceuvres de Cretey avec celle de ses contemporains lyonnais permet, en outre,
de révéler la singularité de son style et son invention face a des sujets complexes.

La Bacchanale énigmatique

La Bacchanale, conservée au Musée des Beaux-Arts de Lyon et au sujet énigmatique fut un temps
attribuée a Jean-Honoré Fragonard (1732-1806), preuve de sa parenté avec des ceuvres réalisées
en France au coeur du 18° siécle. Elle présente cependant certaines caractéristiques qui sont
'apanage de Louis Cretey tout au long de sa carriere, notamment le puissant contraste entre les
zones éclairées et celles plongées dans l'obscurité. On reconnait également cette facon, un rien
désinvolte mais toujours précise, de lisser les formes et de les suggérer par des vibrations sans
les arréter dans un dessin cerné.

Mais que représente cette scene ? Les titres anciens de Bacchanale, de Scéne de sorcellerie,
Scene de magie noire ou de Scéne antique attestent de la réelle difficulté d’identification.

Le motif central de la femme allaitant un enfant difforme peut évoquer les themes classiques
d’allaitement dont celui de la déesse Héra, épouse de Zeus, nourrissant Hercule. Mais, dans cette
hypotheése, comment comprendre la scéne oraculaire de l'arriere-plan, ainsi que le bouc, a droite,
placé vis-a-vis d’'un couple qui s’enlace ?

Reste la possibilité d'une naissance de Priape, fils d'Hermes. Mais la encore tous les éléments du
tableau ne trouvent pas d’explication dans ce mythe.

RETOUR EN ITALIE, UNE FIN DE CARRIERE MYSTERIEUSE

Il est difficile d'envisager quelle fut la fin de la vie de Louis Cretey. Nous ne connaissons pour
Uinstant ni la date ni le lieu de sa mort. Et si nous savons qu’il est encore a Lyon a la fin de 'année
1696, nous perdons a nouveau sa trace jusqu'en 1700. Mais sa présence est ensuite attesté a
Rome jusqu’en 1702.

Si nous ignorons tout des raisons qui le menent a nouveau en ltalie alors qu’il a environ 65 ans, il
est tres probable qu’il réalise - vers 1700 - une grande Crucifixion, hélas perdue, mais que nous
connaissons grace a une photographie ancienne. Cette importante toile - preuve d’'une notoriété
certaine - avait été réalisée pour l'église romaine de Santa Maria dei Miracoli. Cette derniere,
située piazza del Popolo, est proche de la célebre église Santa Maria del Popolo pour laquelle deux
grandes figures de l'art italien Caravage et Bernin avaient travaillé avant lui.

Mais est-il mort dans la ville Eternelle ? A-t'il séjourné dans d'autres cités italiennes ? La
proximité de son style avec celui de certains artistes génois pourrait le laisser penser. A-t'il vécu
dans le sud de la France ? Si nos recherches nous permettent aujourd hui d'affirmer qu’il n'est
pas mort a Lyon, nous ne pouvons résoudre l'énigme. Seules ses ceuvres retrouvées nous
renseignent sur son évolution et son parcours qui se poursuit au tout début du 18° siecle.
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L 'évolution du style

Comment se repérer dans la production tardive d'un peintre dont aucune ceuvre conservée n’est
datée et dont les derniers commanditaires nous sont inconnus ? L ‘Adoration des bergers (Aix-en-
Provence, Musée Granet) et La Fuite en Egypte (Collection particuliere) peuvent nous apporter des
éléments de réponse. En effet, ces toiles témoignent d’'un changement important dans le style de
artiste et nous permettent d’envisager qu’elles ont été réalisées a l'aube du 18° siecle.

En observant les figures représentées, on peut étre étonné par la priorité accordée par l'artiste au
mouvement qu’il imprime a ses figures et a ses compositions. Ces deux toiles, ainsi que La Fuite
en Egypte du musée d’Aix-en-Provence, se caractérisent par une construction quasi serpentine de
'espace ainsi que par un fond brun d'architecture géométrique faisant jouer les effets de
contrejour et de violents « coups de projecteur ».

Cretey aurait-il étudié des toiles de Giovanni Battista Gaulli, d/t Il Bacciccio, peintre majeur de la
Rome de cette époque ? Le surprenant contraposto de la figure de Joseph dans L Adoration des
bergers et La Fuite en Egypte ne rappelle-t-il pas celui d’Abraham dans Le Sacrifice d’/saac de
Gaulli (Atlanta, High Museum of Art) présenté dans 'exposition ? Quoiqu'il en soit, la rupture de
style avec les ceuvres précédentes et le rapprochement de ces ceuvres avec celles d’artistes
italiens contemporains nous incite a penser qu’il prolongea son séjour romain jusqu’a sa mort. A
'aube du 18° siecle, Cretey prouve encore une fois qu’il sait faire évoluer son style en ouvrant sa
production a de nouvelles expressions.
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LOUIS CRETEY

un visionnaire
entre Lyon et Rome

CHRONOLOGIE

Louis Cretey

Repeéres historiques

Entre 1630 et 1635 ou 1637

Naissance de Louis Cretey a Lyon, paroisse
Saint-Pierre-le-Vieux. Son peére, André
Cretey, est peintre.

1636

Naissance de Francois, fréere de Louis
Cretey qui deviendra peintre, puis professeur
de latin a Lyon.

1656
A Lyon, André Cretey, pére de Louis, est
gualifié de « maitre du métier des peintres ».

1661
Louis Cretey est a Rome.
Il'y réside par intermittence jusqu’en 1679.

1610

Assassinat du roi Henri IV.

Avénement de Louis XllI, &gé de 9 ans.
Régence de Marie de Médicis.

1632

Publication du Dialogue sur les deux grands
systémes du monde de Galilée, suivi du proces
intenté par I'Eglise catholique contre le physicien.
1635

La France intervient dans la guerre de Trente
Ans (1618-1648).

Création de I'Académie francaise.

1642

Mort du cardinal de Richelieu, ministre du roi
Louis XIII.

Nicolas Poussin quitte Paris et retourne a Rome.
Aux Pays-Bas, Rembrandt peint La Ronde de
nuit.

1643

Mort de Louis XIII.

Avenement de Louis X1V, &gé de 5 ans. Début
de la régence d’Anne d’Autriche.

1648

Fronde parlementaire a Paris, fuite de la régente
et du jeune Louis XIV.

Lyon affirme sa fidélité au roi.

Fondation de I'’Académie royale de Peinture et
Sculpture a Paris.

1651

Fin de la Fronde, Louis XIV rentre a Paris.

1655

A Rome, début du pontificat d’Alexandre VII.

Le Bernin entame les travaux de la colonnade
Saint-Pierre, au Vatican.

1657

A Paris, mort du peintre Jacques Stella.

1659

A Lyon, I'abesse Anne de Chaulnes obtient les
fonds nécessaires a la construction de I'Abbaye
Royale des Dames de Saint-Pierre (actuel Palais
Saint-Pierre).

1661

Mort du cardinal Mazarin, ministre du roi.

Début de la construction du Palais de Versailles.
1664

Charles Le Brun est nommé « Premier peintre du
roi ».
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1667
Mariage de Louis Cretey avec Marie Pelaton
a Duerne, prés de Lyon.

1683

Louis Cretey est a Lyon. |l réalise 2 tableaux
(Saint-Jérome et Saint-Guillaume
d’Aquitaine) pour le college des Jésuites de
la Trinité.

1684 - 1687

Cretey réalise, sous la direction de Thomas
Blanchet, les peintures du réfectoire du
Palais Saint-Pierre (actuel musée des
Beaux-Arts) et participe a partir de 1686 a la
décoration du Palais de Roanne (Palais de
Justice), a Lyon.

1696

Derniére mention de la présence de Cretey a
Lyon.

1700

Cretey est de nouveau a Rome.

1702

Derniére trace de Louis Cretey a Rome.

1665

Jean-Baptiste Colbert est nommé contréleur
général des Finances.

Séjour du Bernin a Paris.

Mort du peintre Nicolas Poussin a Rome.

1666

Création de I'’Académie de France a Rome par
Colbert.

1667

Louis XIV conquiert les Pays-Bas espagnols.
1672

Début de la guerre de Hollande. Louis XIV
s’installe & Versalilles.

1675

A Lyon, Thomas Blanchet, est nommé « Peintre
de la Ville ».

1678

Début du conflit de Louis XIV et du pape
In